
Hvad er akkorder? 
Spørgsmålet kommer også op på ”skidspil” kurset sidste sommer, og det undrer mig lidt, men OK jeg 

har jo altid valgt musik i skolen (i stedet for sløjd og formning), gået til guitar spil, og da jeg gik til jazz-

sammenspil som fritidskursus på DtU, fik jeg et godt råd omkring hvilken harmonilære man skulle 

læse. ”Becifring og akkordspil” af Preben Fanøe og Einar Kampp. Fås på biblioteket i en 2 

bindsudgave, og kan også bestilles fra et forlag, der trykker den op efter bestilling. Den oprindelig 1.-

binds udgave (som jeg har) findes ikke mere. 

Harmonilære 

Læren om akkorder heder harmonilære. Harmonilære bruges også til anden stemmer og den slags. 

Anden stemmer er kort behandlet bagerst i dette lille skrift. 

Tre-klange 

Akkorderne er nogen klange, der lyder godt sammen med musikken. Grundakkorderne er lavet af 

treklange. Typisk er akkorderne skrevet under vores noder. Den gængse konversion skriver 

akkorderne over noderne, sådan at der er plads til sangtekst under noden. Men af en eller anden 

grund, er nodesamlingen startet med at skrive akkorderne under noden. (I Roskilde kalder 

harmonikaerne det for ”basserne”. (Hvor er basserne? Spørger de når de ikke kan finde akkorderne i 

en node) 

Dur 

Et enkelt stort bogstav betyder Dur-akkord, altså en treklang, der består af grundtonen, den store 

terts, og kvinten. 

 

Hvis der f. eks. står  

G  

skal man altså spille tonerne G, H, og D. (Hvor H-et er en stor terts – eller 4 halve toner over G-et og 

Det er 7 halve toner, eller en kvint over G-et) 

Mol 

En mol akkord består af en stor bokstav, der angiver grundtonen, efterfulgt af et lille ”m” 

Dm er altså D-moll  

Jeg har beskrevet det ganske indgående i det violinkursus, jeg lavede på min hjemmeside for 20 år 

siden:  

https://oleviolin.com/violin/da/HarmoniAkkorder.php?inst=violin&lan=dk 

 

https://oleviolin.com/violin/da/HarmoniAkkorder.php?inst=violin&lan=dk


C-dur og C-mol akkorden på et 

klaver. Den grønne pil er en stor 

terts, og den røde pil er en lille 

terts. Det ses på billedet at dur-

akkorden har en stor terts over 

grundtonen, mens mol akkorden 

har en lille terts over 

grundtonen. En stor terts + en 

lille terts giver en kvint. 

 

Her: https://oleviolin.com/violin/da/HarmoniAkkorder2.php?inst=violin  kan du klikke på linket og 

høre forskel på akkorderne. (Siden indeholder også de mest almindelige 4-klange, 5-klange, en 6-

klange og en 7-klang – altså jazz-akkorder) 

Fir-klange 

I folkemusik vil man bruge 7-er akkorder som er en 4-klang.  

Akkorden D7 vil indeholde grundtonen (D) den store terts (Fis) Kvinten (A) og den lille septim (C) 

Indenfor jazz musik bruger man et stort udvalg af forskellige fir-klange (Man bruger også 5-, 6- og 7-

klange), men i folkemusik bruger man stort set kun 7-er akkorden som firklang. 

”to-klange” 

På en violin hvil man typisk kun kunne spille på 2 strenge ad gangen. Det vil sige, at man ud fra en 

tre-klang vælger to toner. (Man kan godt lave så kaldte brudte akkorder. Typisk vælger man to 

tilfældige toner fra tre-klangen. Det betyder, at man nogen ikke kan høre forskel på en ”mol-akkord” 

og en Dur-akkord på violinen, og der vil ofte være to akkorder der er ens, når man tager på violin.  

Det startede med at jeg nævnte svup-svup start metoden. Hvor man spiller to akkorder, for at kalde 

opmærksomhed og så starter man med en to-toners-akkord, ofte på de lyse strenge. 

 

Hvis ”to-klangen” indeholder en kvint 

eller en kvart, vil der ikke være nogen 

terts, med og akkorden er ens i dur og 

i mol. 

I præsentation fra 21/9 på slide 9 har 

jeg lavet en oversigt over de mest 

almindelige start akkorder. Med et link 

til en oversigt med flere hvor der også 

er skidt akkorder på side 2: 

https://spillefolk.dk/omos/MandagsUndervisning/2025_maj/Typiske%20start%20og%20skidt%20do

bbeltgreb.pdf 

 

 

https://oleviolin.com/violin/da/HarmoniAkkorder2.php?inst=violin
https://spillefolk.dk/omos/MandagsUndervisning/2025_maj/Typiske%20start%20og%20skidt%20dobbeltgreb.pdf
https://spillefolk.dk/omos/MandagsUndervisning/2025_maj/Typiske%20start%20og%20skidt%20dobbeltgreb.pdf


Der er så link til denne side på mit violinkursus på oleviolin.com hvor der er endnu flere muligheder 

https://oleviolin.com/violin/da/dobbeltgreb.htm 

 

Her er det mulighed for at klikke på en 

toneart i kvintcirkelen, denne toneart vil så 

kommeøverst.. Der er også 3 melodier man 

kan klikke på for at høre skidt-spil. 

 

 

 

 

 

Kvintcirkelen 
https://oleviolin.com/violin/da/Harmoni_KvintCirkel.php?inst=violin 

Når man skal lære harmonilære er det vigtigt at have et nogenlunde godt overblik af kvintcirkelen. 

Kvintcirkelen angiver både de akkorder og tonearter. Hvor nul kryds er C-dur (eller A-mol) et kryds er 

G-dur (eller E-mol) osv. Som violinist kender man 1/3 af kvintcirkelen hvis man kender navnene på 

sine strenge. Da det typisk er de tonearter man spiller dansk folkemusik i, er det jo ganske nemt.  

 
 

 

https://oleviolin.com/violin/da/dobbeltgreb.htm
https://oleviolin.com/violin/da/Harmoni_KvintCirkel.php?inst=violin


På dobbeltgrebsiden https://oleviolin.com/violin/da/dobbeltgreb.htm 

har jeg lavet en kvintcirkel som drejer sig sådan at grundtonen altid er opad. 

De tre vigtigste akkorder liger 

rundt om grundtonen i 

kvintcirkelen, mens parallel mol 

tonearterne ligger til højre. Man 

kan så klikke rundt for at se de 

Dur og mol akkorder, der hører 

sammen. Mol-tonarten ligger fire 

skridt til højre for dur tonearten, 

og kaldes paralleltonearten. 

På musik sprog hedder grund 

tonen Tonika, mens den toneart 

der liger til højre i kvintcirkelen 

(en kvint over) kaldes dominant, 

mens den toneart der ligger en 

tone under Dominanten kaldes 

subdominant. Subdominanten ligger en kvint under (eller en kvart over) grundtonen altså til venstre i 

cirkelen. 

Man kan så vælge forskellige akkord muligheder 

på de seks akkorder til venstre. 

https://oleviolin.com/violin/da/dobbeltgreb.htm


 

Skidtspil og sekund 
I dansk folkemusik heder det ”at smide skidt på” når man akkompagnerer på violin. På svensk, kalder 

man det spille sekund. Mens det svenske sekund spil består i at spille lange toner, så er det danske 

skidt spil ofte efterslag I vals på 2 og 3. I polka rent på ”et – og”  og på ”2 og”. Hopsa efterslag findes i 

mange varianter. Mest almindelig er Uhm-da-da-da. (hvor man siger Uhm for sig selv , mens man kun 

spiller på da-da-da. En avanceret form er at spille synkoper. Svuup-svuup-svuup. 

Man undgår helst løse strenge, og man ”smider skidt på”. Typisk spiller man på de dybere strenge. 

 

Start spil 

Typisk når man starter folkemusik vil man spille 2 gange en akkord i grundtone, typisk vil man spille 

på de 2-3 øverste strenge, sådan at start signalet trænger igennem. 

Du kan se/høre eksempler på dette her: 

https://start.oleviolin.com/ 

 

Hvis man vil se alle muligheder for at lave akkorder i forskellige tonearter kan det gøres her: 

https://oleviolin.com/violin/da/ViolinFingering.php?skala=treklang 

 

Ved at klikke på < > pil-knapperne kan man ”bladre” igennem forskellige tonearter. 

Tallene på prikkerne angiver den finger på strengen som det. Normalt vil man prøve at vælge en 

kombination som er nem at tage. Når man spiller ”skidt”-spil 

 

https://start.oleviolin.com/
https://oleviolin.com/violin/da/ViolinFingering.php?skala=treklang


Hvordan er akkorderne og harmoni opstået 

Mennesket har spillet musik og sunget igennem årtusinder, og formentlig har man også sunget 

flerstemmigt, og fundet ud af at visse intervaller lød smukkere end andre. 

Det smukkeste ”interval” er oktaven. Oktaven er jo bare den samme tone, en oktav højere. 

På violinen får du oktaven frem når du holder fingeren på halvdelen af strengen.  

Strenglængden er jo omvendt proportional med frekvensen (antal svingninger per sekund). Så den 

halve streng bliver til en frekvens på 2 gange grundfrekvensen. Ordet oktav betyder ottende på latin, 

fordi oktaven er den 8. tone i tonerækken, hvis man starter med at tælle grundtonen med. 

Hvis man holder fingeren på en tredjedel af strengen vil den streng der svinger være 2/3 af den 

totale strengelængde. Hvis vi tager det omvendte (inverse) forhold  af 3/2, får vi at kvintens frekvens 

som intervallet kaldes ligger på 1.5 (=3/2) gange grundtonen. Ordet kvint stammer fra det latinske 

ord for fem. Kvinten er den femte tone i tonerækken.  (Når man tæller den grundtonen tone med) 

Hvis man holder fingeren på ¼ af strengen, er der ¾ tilbage af strengen der svinger. Vi kalder dette 

interval for en kvart. Kvart betyder noget med 4  (Både på latin og dansk) og det er den 4. tone i 

tonerækken 

Kvartens frekvensforhold er 4/3 af grundfrekvensen. Hvis man ganger to frekvensforhold  sammen 

får man det samlede interval af de to frekvenser:  4/3*3/2=2. Dvs. en kvart + en kvint giver en oktav. 

 

Hvis man holder fingeren på 1/5- af strengen får man en tone som man kalder store terts fordi der er 

den 3. tone i dur-tonerækken. 4/5-dele af strengen vibrerer, så frekvensen bliver 5/4 af grundtonen. 

Og vi bliver ved….  

Hvis du holder fingeren på 1/6 af strengen får man noget man kalder den lille terts, den er en halv 

tone mindre end den store terts, og bruges som den 3. tone i en mol skala. Strengen, der vibrerer er 

5/6, dvs. frekvensen er 6/5 af grundtonen.  

Det sjove er, at hvis man ganger den store terts frekvensforhold sammen med den lille terts frekvens 

forhold, så får man en ren kvint:     5/4*6/5=
5∗6

4∗5
 =3/2  

Nu skulle man tro at det næste vil være at sætte fingeren på 1/7 af strengen.  

Men sådan er det ikke!  

I stedet ganger man to kvinter sammen, så kommer man op på det der hedder en none, det vil sige 

en hel tone over oktaven, 3/2 *3/2 =9/4 så dividerer man med to og man får en hel tone 9/8.  

Man kunne også (for at fortsætte ovenstående analogi) sætte fingeren på 1/9 af strengen, så er der 

8/9 af strengen der klinger, og frekvensen er så 9/8, man kalder dette interval en sekund, fordi 

sekund betyder anden på latin, og det er den 2. tone i rækken når man starter at tælle grundtonen 

med.  

Når man laver akkorder sørger man for at der minimum er en terts mellem tonerne. Mindre 

intervaller (sekund-intervaller) anses for at være dissonante. 

 

 



Matematisk/fysisk baggrund 

Harmoniske overtonerækker 

Alle toner lavet på et strenge instrument (violin, klaver, guitar etc.) eller et instrument hvor tonen 

bestemmes af en luftsøjle (fløjte, trompet, saxofon osv.) har harmoniske overtonerækker.  

Dette er de fleste instrumenter. Undtaget er instrumenter lavet af metalplader såsom kirkeklokker. 

Derfor lyder kirkeklokke musik ofte lidt falsk. 

Svævninger 

Når to toner der ikke er helt ens men tæt på ens blandes vil man høre en svævning. Det vil sige at 

tonen stiger og falder i kraft, med et interval svarende til forskellen på frekvenser. Dette høres 

tydeligt når f. eks.  to blokfløjter spiller sammen som ikke er helt stemt. 

Frekvens og strengelængde er omvendt proportionale. 

Hvis man sætter sit finger på 1/3 af strengen, vil 2/3 af strengen som er tilbage sving med en 

frekvens, der er 3/2 eller halvanden gange frekvensen. Dette interval kalder vi kvint. 

Hvis intervallet ikke er helt rent, vil der opstå svævninger i overtonerækken, som er tydeligt hørbare. 

Når man stemmer sin violin stemmer man i rene kvinter, og man kan tydeligt høre når kvinten er ren. 

Der kommer en ligesom glat tone. Måden at stemme rent arves lærer til violin elev ”af sig selv”. Og 

der er man plejer ikke at forklare hvad det skyldes. Bare at det lyder godt. Men det skyldes altså at 

svævningerne i overtonerækken forsvinder. Specielt hører man dette når man spiller ”Två fioler” altså 

tostemt svensk folkemusik.  

 
Jeg lavede en gang en syntheziser der kunne lave ren stemte 2. stemmer. Du kan høre dem under 

Nodesamling->andre søgninger-renstemt->Begge stemmer. 

https://spillefolk.dk/nodesamling/RepListe_Lister/MiniNodeLister.php?w=220&z=0.7&andenstemme

&instrument=Both 

 

 

 

 

https://spillefolk.dk/nodesamling/RepListe_Lister/MiniNodeLister.php?w=220&z=0.7&andenstemme&instrument=Both
https://spillefolk.dk/nodesamling/RepListe_Lister/MiniNodeLister.php?w=220&z=0.7&andenstemme&instrument=Both


Jeg har lavet en tonegenerator, der viser dels tonen som en lydbølge, men også som et frekvens 

spektrum det vil sige at man kan se tonerne og deres overtoner. 

https://spillefolk.dk/omos/generator/en/GenHarm.php 

Når man trykker på den grønne start knap, 

vil man høre en tempereret kvint, man kan 

høre hvordan overtonerne svæver, og man 

se det på at toppene i spekteret stiger og 

falder. (Det er kun toppene der er 

væsentlige her, der er noget støj i bunden, 

der ikke har nogen betydning. Når man ser 

på den sorte lydbølge, kan man se at det er 

ligseom de to bølger fra A-et og E-et 

overhaler hinanden ganske langsomt. Ved 

at trykke 7 gange på den  grønne 

Frequency 2 pil vil man gå fra en tempereret til en ren kvint hvor talforholdet 660/440 = 3/2 Man kan 

se at svævningerne går i stå, og tonen lyder mere jævn i det. Tonen er genereret i din browser med 

de værktøjer som HTML og JavaScript stiller til rådighed, og lyder ikke smukt.  

Ligesom den rene kvint, skaber den ren kvart, og den rene store og den rene lille terts, hørbare 

svævninger i overtonerækken. Vi har lært at acceptere disse svævninger. Men hvis man spiller ”just” 

rent klinger violinen bedre. Det er dette som gør at svensk tostemt violin musik og den norske 

hardangerfele har en helt specielt klang.  

Spil med A-bas 

I virkeligheden er der et problem med G-strengen, for violinen er jo stemt pytagoræisk med rene 

kvinter også mod G-strengen. Intervallet E til G er ikke rent. Derfor stemmer svenskerne ofte deres G-

streng op til A (når de spiller i D-dur og A-dur) Hvilket gør det nemmere at spille rent. 

 

 

https://spillefolk.dk/omos/generator/en/GenHarm.php


Den ”juste skala” 
Det er det muligt, at lave en skala 

med rene intervaller. Her ved siden 

er en undersøgelse af en sådan dur 

skala, der er bygget op af rene 

kvinter, rene kvarter og rene tertser.  

Frekvens-forhold er valgt i tabellen 

fordi når man ganger 

frekvensforhold sammen får man 

det samlede interval. Strenglængder 

er den omvendte brøk, men her kan 

man ikke bare gange og dividere, for 

at regne det samlede interval ud. 

Det ses at en ren kvart plus en ren 

kvint giver en ren oktav.  

Man ser at en ren kvart + en ren 

kvint giver en oktav. En ren stor 

terts + en ren lille terts giver en 

kvint.  Men for at lave en stor terts, 

bliver man nødt til at have to 

forskellige størrelser på heltonen. 

Forskellen på den store og den lille 

heltone er 81/80 og kaldes Didemus 

komma eller det syntoniske komma, 

og det er dette komma, der gør at 

den pytagoræiske terts lyder grimt. 

 

Kvarten + en stor terts giver den 

store sekst. 

Ligesom der er tilnærmelser og 

problemer med den tempererede 

skala, så er der også tilnærmelser og 

problemer med den juste skala. 

 

1. Man bliver nødt til at have 

to forskellige heltoner (9/8 og 10/9 i 

frekvensforhold) 

2. De fleste intervaller mellem forskellige toner i skalaen giver pæne rene intervaller. Kvinten fra 

D til A i en just C-dur skala, gør ikke.  

 

Den nemmeste måde at lære den juste skala er at sammenligne tonerne med den nærmeste løse 

streng.  Man kan også bruge en tuner der kan vise cent. 

 



https://spillefolk.dk/nodesamlingen/tips-tricks-for-spillefolk/hvordan-laerer-man-at-spille-rent-paa-

violin/#sekstonearter 

Violinen klinger smukkere når man spiller rent, men når man spiller sammen med Harmonika-er og 

guitarrer anbefales man spiller tempereret. Dette er jo normen i den vestlige musik kultur. 

Den Pythagoræiske skala 
Ca. 500 år f. Kr. fik Pythagoras en lidt anden idé til hvordan man laver tonerækkefølgen. Han udgik fra 

kvinten og kun kvinten, vi skal se, at Pythagoras blev modsat af mange videnskabsmænd allerede i 

antikken, alligevel kom hans idé til at præge den vestlige musik. Vi har set hvordan man ved at lægge 

to kvinter sammen får en hel tone. Hvis man lægger en kvint ovenpå får man det der hedder en stor 

sekst. Og hvis man lægger endnu en kvint på, så får man en tone der ligger tæt på tertsen 

(3*3*3*3)/(2*2*2*2*2*2) = 81/64 er ikke det samme som en ren terts på 5/4. Didimos, der levede 

ca. 100 år f. kr. kritiserede Pythagoras metode. Selv om man den gang kunde regne med 

strengelængder og ikke frekvenser, så kunne han godt regne ud at der var en 81/80 til forskel. Dette 

forhold kalder man Didimos komma eller ”Det syntoniske komma”. Det er 21,5 hundrededele af en 

tempereret halvtone (dvs. 21,5 cent), og det gjorde at man igennem middelalderen, hvor man brugte 

den pytagoræiske stemning ikke rigtig kunne lave akkorder i vores forstand. Man fandt ud af at hvis 

man lagde 12 kvinter oveni hinanden (og dividerede med 2 hver gang man passerede en oktav, så 

kom man til sidst tilbage til grundt tonen, og man havde skabt en fin 12-tone skala, hvor man så 

kunne udvælge nogle 7-tone skalaer og spille i. Nu er det sådan at ligegyldigt hvor mange ganger 

man ganger med 3 og dividerer med 2, så får man aldrig et 1-tal. Der en lille forskel. Nærmere 

bestemt 24 cent (altså ca. en kvart halvtone) 

Når jeg i denne fremstilling har valgt ikke at starte med Pythagoras, så er det fordi jeg mener at rent 

fysisk musikalsk så kom de rene intervaller først, og at Pythagoras sådan set tog fejl når han udgik fra 

kun kvinten. På den anden side: Den vesteuropæiske musikalske tradition er grundlagt ud fra 

Pythagoras’ fejltagelse. Og jeg er ikke ude på at nedbryde denne traditon, der jo i dag har udbredt sig 

til resten af verden. (Begge skalaopfattelser indeholder kompromis’er). Svensk violin 

spillemandsmusik og barbershop sang forstås bedst ud fra den ”just”-e skala. Når man spiller jazz, 

pop og klassisk, så skal man spille tempereret. Ja bare der er en harmonika med i orkesteret, så bør 

man spille tempereret.  

Historisk baggrund 
Musik har altid  været en del af menneskelig aktivitet, formentlig har man sunget sange før man 

kunne tale, men vi kan kun gætte. 

43.000 år gamle fløjter lavet af fugle- og mammut-ben er fundet i de Schwabiske Jurabjerge i 

Sydtyskland. 

Vi ved at  Sumererne, der skabte forløberen til astronomi, og matematik 3000 å f. Kr var glade for 

musik. 

Den første nedskrevne musik findes  fra Ugarit (på grænsen mellem nuværende Syrien og Libanon) 

ca. 1400 år f. Kr. 

De fleste historiske gennemgange af musikkens historie starter med Pythagoras, der var født på 

Samos ca. 500 år f. Kr. Pythagoras rejste til Egypten, hvor han har lært en del matematik, og flyttede 

https://spillefolk.dk/nodesamlingen/tips-tricks-for-spillefolk/hvordan-laerer-man-at-spille-rent-paa-violin/#sekstonearter
https://spillefolk.dk/nodesamlingen/tips-tricks-for-spillefolk/hvordan-laerer-man-at-spille-rent-paa-violin/#sekstonearter
https://www.2mbsfinemusicsydney.com/the-hohle-fels-flute-unveiling-the-earliest-known-musical-instrument/


senere til byen Croton i Syditalien, som var en græsk koloni. Her startede han et mystisk selskab, der 

troede på matematik (Bl.a. at 1+2+3+4=10 var noget helligt). Han forbød sine disciple at skrive noget 

ned. Pythagoras studerede også musik. Han fandt ud af at når man forkortede en streng til 2/3 af sin 

længde, får man det interval man kalder en kvint, som var meget vellydende. 

Han mente også at den harmoni som musikken udgav, kunne bruges til at forstå planeternes baner. 

Musik blev derfor studeret sammen med fysik og astronomi helt frem til middelalderen. Mange 

antikke græske filosofer beskæftigede sig med musik, harmoni og astronomi. Specielt interesserede 

man sig for det man kaldte epimoriske talforhold i strenglænden. (2/3, ¾, 4/5 , 5/6 osv. af strengen.) 

Den berømte astronom Claudius Ptolemaios fra Alexandria lavede ca. 100 år e. Kr en opsummering af 

antikkens musikteori. Min violinlærer havde fortalt en del om de forskellige skalaer. 

Filosofen Boethius (ca. 477–524) skrev værket De institutione musica, som blev standard-lærebogen i 

musik i hele middelalderens Europa. Han viderebragte de pytagoræiske principper, hvilket gjorde 

dem til absolut dogme i den katolske kirke og den gregorianske sang. 

Ptolemaios lærebøger om musik, blev først oversat til latin (fra arabisk) i 1100-tallet. 

Da polyfonien (flerstemmigheden) og akkordmusikken for alvor udviklede sig i renæssancen, 

begyndte skalaen at skabe problemer. Især terts-intervallerne (f.eks. fra C til E) lyder meget skarpe og 

upræcise i det pythagoræiske system. 

Komponister og musikere fik brug for et system, hvor man kunne spille i alle tonearter og bruge 

fyldige akkorder. Derfor udviklede man gradvist andre stemningssystemer, hvilket i sidste ende førte 

til den ligesvævende temperatur, som vi stemmer klaverer og guitarer efter i dag. 

I 1482 argumenterede den spanske musikteoretiker Bartolomé Ramos de Pareja for, at man skulle 

droppe den pythagoræiske beregning af tertser (som havde det komplekse forhold 81:64) og i stedet 

bruge det naturlige, harmoniske forhold 5:4 for en stor terts. 

• Resultatet: Tertserne blev fuldstændig rene, bløde og behagelige at høre på. 

• Problemet: Systemet fungerede kun så længe, man blev i én enkelt toneart. Hvis musikken 

bevægede sig væk fra grundtonen, blev andre intervaller ekstremt falske (de såkaldte 

ulveintervaller). 

• Denne type af stemning er den vi (på engelsk) kalder just stemning i dag. 

I starten af 1700 tallet havde man opfundet flere forskellige metoder at stemme orgler, og cembalo 

(og klaver, der blev opfundet i denne periode). Der var stadig en del der advokerede, at man skulle 

bruge den juste stemning som jo gav smukkere intervaller hvis man bare holdt sig i få tonearter.  

Da Johannes Sebastian Bach skrev ”Das Wohltemerierte Klavier” i 1722 24 sonater (12 i alle mol og 

12 alle dur-tonearter (bind 2. kom i  1744) så var den musikalske  verden solgt til stanglakrids. Der var 

ingen vej tilbage. Musikken har været veltemperet siden. I 1700 var der flere forskellige måder at 

temperere musikken på. Man ved ikke hvilken temperatur Bach brugte. Vi ved at det ikke var den 

temperatur som vi bruger i dag. På Bach’s tid havde hver toneart sin egen karakter.  

Allerede  1605  havde den flamske matematiker Simon Stevin foreslået, at man brugte tallet  til 

at lave en ligesvævende skala. Han var inspireret af Gallileo Gallileos far Vincenzo Gallilei, der var elev 

af den berømte italienske musikteoretiker Gioseffo Zarlino. Desværre bliver Simon Stevins værk først 



udgivet i 1880-erne altså næsten 300 år efter at de er skrevet. Siden dette tidspunkt har man 

overvejende brugt den ligesvævende tempererede skala i vestlige musik kultur. 

Den tolvte rod af to fremkommer af, at man siger hvis der er 12 lige store halvtoner på en oktav.  

𝑥12 = 2 =>  𝑥 = √2
12

 = 1,059463 

 

På en guitar ser man dette ved at afstanden mellem hver halve tone er ca 6% kortere for hver tone. 

Efter 12 toner er den blevet halvt så kort- (Jeg har kopieret to 12. bånd ind i første bånd på billedet, 

sådan at det fremgår tydeligere) 

Hvordan man laver anden stemmer 

Den enkleste måde at lave en anden stemme er at spille melodien en oktav under. Dette kan bruges 

på mange melodier, som ligger højere en g-et på D-strengen. Det kaldes på svensk at spille ”Grovt 

och Grant” (oversat: Groft og Flot) 

Den italienske harmoni-teoeretiker Zarlino forbød i slutningen 1400-tallet oktav stemmer og 

kvintstemmer. På Island synger man traditionelt anden stemmer i parallelle kvinter. Det lyder 

mærkeligt siger folk, der har hørt det. (Jeg har ikke kunne finde eksempler på Islandsk kvintstemme 

sang) 

Typisk når man laver stemmer bruger man toner der ligger en (stor eller lille) terts, en kvart eller en 

sekst under melodien. (Disse intervaller lyder godt) Hvis man rammer en kvint ind i mellem er dette 

OK, man skal bare lade være at spille parallelle kvinter. Da kvarten er beslægtet med kvinten, er det 

heller ikke god praksis at spille parallelle kvarter over længere forløb.  

For det meste tager man hensyn til akkorden når man laver 2. stemmer. 

Jeg husker en diskussion mellem Wille Tors og en anden spillemand i Dalarna, hvor Ville sagde. ”ja jeg 

tænker harmonisk, når jeg laver stemmer, men han spiller bare, og så kommer anden stemmen af sig 

selv”. 

Når man lærer en melodi på øret, er det ofte nemmere at starte med at spille stemmen først. 

Simpelthen fordi når man spiller stemmen, er der flere muligheder for at spille rigtigt. Anden 

stemmer kan jo laves på flere end en måder, mens melodien, der skal man helst spille de toner som 

er i melodien.  

Hvis der ikke er et akkordinstrument med, har man friheden at spille stemmen udenfor akkorden. 

Dette gælder egentlig også når man spiller ”Två fioler”. 

Et vigtigt koncept når man laver stemmer er, at de skal være nemme at spille. Jo nemmere en 

stemme er at spille, jo nemmere er den også at huske. 

Vi har ca. 500 nedskrevne stemmer i samlingen. Når du hører midifiler, er 2. stemmen indspillet i det 

ene øre, så hvis du kan øve dig på stemmen ved at kun høre på det ene øre. På de 400 stemmer jeg 

fik lavet i 2022 (Det software jeg lavede i Pyhton er gået i ”udu” fordi det software som det læner sig 

op i er kommet i en ny version.  

 



Skalaer 
Den almindelige Dur skala fremkommer ved at spille på de hvide tangenter på et klaver og starte på 

C. Man kan så transponere denne skala til 11 andre tonearter, ved at beholde de samme intervaller. 

Dur skalaen kaldes også Ionisk (dvs. den kommer fra området omkring øen Chios 

Den naturlige Mol skala fremkommer når man starter på A og spiller på de hvide tangenter.  

Denne skala kaldes Aeolisk eller området indenfor øen Lesbos 

 

Mol tonearter 

  https://oleviolin.com/violin/da/HarmoniMolTonarter.php?inst=violin 

Kirke tonearterne 

https://oleviolin.com/violin/da/HarmoniKirketonarter.php?inst=violin 

Læg mærke til, at kirketonearterne representerede noget andet da de blev nedskrevet i 

antikken end de gør i dag, dette skyldes formentlig at man i antikken spillede skalaerne (der den gang 

hed tetrachord) oppefra, mens de latinske scalaer (stiger eller trapper) starter nedefra.

 

https://oleviolin.com/violin/da/HarmoniMolTonarter.php?inst=violin
https://oleviolin.com/violin/da/HarmoniKirketonarter.php?inst=violin
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